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Estructura d’unitat.
Educació Plàstica, Visual i 
Audiovisual.  ESO.

Les il·lustracions 
reflecteixen en cada 
moment el que s’està 
explicant, per donar 
suport al contingut 
teòric.

La teoria s’explica d’una manera clara i 
concisa, acompanyada per imatges.

Els esquemes il·lustrats i els destacats al 
text capten l’atenció de l’alumnat sobre els 
continguts més importants.

2 Color i textura
1 La llum i el color

2 El color digital

3 Llums de colors

4 Pigments de colors

5 Les qualitats del color

6 El cercle cromàtic

7 Sensacions cromàtiques

8 Les textures

9 L’expressivitat del color i la textura

T’imagines un món sense color o sense textura? Ens costaria més 
feina identifi car, triar i manejar objectes. Totes dues qualitats ens 
ajuden a diferenciar la qualitat de les coses que ens envolten i a 
sentir i transmetre emocions. El color dels objectes que veiem és 
una sensació meravellosa que transmeten les seves super� cies 
quan reben la llum, no és una cosa que es pugui agafar o trans-
formar. La textura, en canvi, la podem construir i modifi car amb 
procediments i tècniques diverses.

En aquesta unitat aprendrem a usar diferents materials i tècniques 
que utilitzen els especialistes en aquesta matèria i els artistes en 
les seves obres, i també aprendrem a fer servir el color i la textura 
per completar la construcció de les formes que dibuixem i trans-
metre diferents emocions.
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Vocabulari
Superfície opaca: superfície que 
no permet que la llum la travessi, 
gràcies al fet que l’absorbeix o la 
reflecteix, al contrari del que pas-
sa amb un vidre, que és transpa-
rent i la deixa passar.

Llum blanca: és aquella capaç 
de fer visible a l’ull humà la màxi-
ma quantitat de colors. La millor 
llum blanca és la del sol.

 

Saps que...?
Els colors de l’arc de Sant Martí 
es veuen sempre en el mateix or-
dre: vermell, taronja, groc, verd, 
blau, morat i violeta. Aquests 
colors formen l’espectre de llum 
visible o espectre de colors.

 

1 La llum i el color
Un dels fenòmens més atractius de la natura és l’arc de Sant Martí. Es produeix 
quan els raigs de la llum del sol travessen les gotes de pluja. La llum blanca, quan 
passa per les gotes d’aigua, es descompon en llums de diferents colors, encara 
que són set els principals (Fig. 2.1). Aquest fenomen es coneix com a dispersió 
per refracció, i el que passa és que els diferents colors prenen direccions dife-
rents pel fet que les seves ones es divideixen de manera diversa quan travessen 
les superfícies de la gota d’aigua.

1.1. Com veiem els colors?
Per veure el color de tot el que ens envolta cal que sigui de dia o que els objectes 
estiguin il·luminats. Tots els objectes transmeten una sensació de color. Això es 
deu a la capacitat que tenen les seves superfícies, que són opa-
ques, d’absorbir tota o una part de la llum que els il·lumina 
i de reflectir la resta, que és el color que veiem (Fig. 2.2).

És gràcies a aquest fenomen d’absorció i reflexió pel qual 
un ou blanc es veu blanc, perquè reflecteix tota la llum 
blanca i no absorbeix cap color, i un tomàquet es veu 
vermell, perquè absorbeix tots els colors de la 
llum blanca tret del vermell, que és el 
color de la llum reflectida.

Figura 2.1. Descomposició de la llum blanca 
en els colors de l’espectre.

Figura 2.2. La part de llum que reflecteix cada objecte és el color que es percep.
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1 Comuniquem amb imatges
Des dels nostres orígens els éssers humans hem tingut 
la necessitat de comunicar-nos per expressar o compar-
tir idees i emocions. Hem usat diversos mitjans i formes 
per fer-ho, com ara sons, signes, paraules i imatges. 
Ens comuniquem utilitzant els nostres sentits (la vista, 
l’oïda, el tacte, el gust i l’olfacte), que reben informació 
contínuament.

De totes les formes de comunicació, la visual és la que 
més presència té en el nostre temps, sobretot des de 
l’arribada d’ordinadors, telèfons intel·ligents, tauletes, 
etc. Aquests mitjans són essencialment visuals: hi inte-
ractuem a través de pantalles. Hi tenim text (missatges)
i sons (missatges de veu i música), però sobretot imatges 
(fotos, vídeos, il·lustracions, dibuixos, gràfics, etc.).

La comunicació visual és aquella en què la infor-
mació es crea a partir d’imatges perquè el missat-
ge arribi de manera clara i eficaç.

Com més senzilla i nítida sigui la representació visual, 
més fàcilment s’entendrà el missatge i, per tant, arribarà 
a un nombre més gran de persones, encara que a vega-
des caldrà afegir text perquè es pugui desxifrar.

Si la comunicació visual inclou so, a més d’imatges i text, 
l’anomenem comunicació audiovisual. Pot ser música, 
sorolls o paraules (com en molts vídeos), o tot això alhora 
(com en una pel·lícula).

1.1.  Elements de la comunicació 
visual

L’acte més senzill de comunicació s’esdevé entre dues 
persones, i perquè el missatge sigui entès, ambdues han 
de compartir el mateix codi o llenguatge. Dues persones 
que no parlin el mateix idioma no poden entendre’s par-
lant o escrivint, però podrien comunicar-se usant gestos, 
dibuixos, sons, imatges (Fig. 5.1).

En aquest procés bàsic de comunicació intervenen els 
elements següents:

• Missatge: informació que es vol compartir.

• Emissor: persona que envia el missatge.

• Canal: mitjà a través del qual s’esdevé la comunicació.

• Receptor: persona que rep el missatge.

• Codi: conjunt de senyals o signes que formen un 
missatge. Les imatges també tenen els seus signes 
i normes, que han d’entendre l’emissor i el receptor 
perquè la comunicació es produeixi.

CANAL

EMISSOR

CODI

RECEPTOR

MISSATGE

Figura 5.1. Sala d’art. Situació 
comunicativa.

• Puc diferenciar el to, el valor i la saturació d’un color només 
veient-lo?

• Quins tipus de textures conec? Sabria descriure alguna tècnica 
per elaborar textures?

• Tinc difi cultats a l’hora de treballar amb el color i la textura? 
Quines o de quin tipus?

• Comenta en grup els obstacles que pots tenir per comprendre 
el color i les textures en l’art i anota les possibles solucions que 
oferiu a la classe.

Descob reix
El fauvisme és un moviment pictòric de principis del se-
gle XX que buscava mitjans d’expressió originals i completa-
ment nous per a la seva època. Els artistes no volien pintar 
un paisatge o un retrat tal com el veiem, sinó que intenta-
ven transmetre emocions i sentiments usant colors brillants 
i purs en llocs en què no era esperable veure’ls. Henri Ma-
tisse, un dels seus propulsors, va dir el següent intentant 
explicar-ho: «Quan hi poso verd, no és herba; quan hi poso 
blau, no és el cel».

1. Coneixes el treball d’Henri Matisse? Busca imatges de 
les seves obres i comenta amb els companys quines sen-
sacions et transmeten els seus colors.

2. De quins altres colors pot ser el cel si no és blau? Elabo-
ra una llista amb els colors que podrien associar-se amb 
el cel en una alba o al caient de la tarda, amb núvols o 
sense o en una tempesta.

3. Matisse pintava amb grocs i blaus purs els trets de la 
cara en els retrats. Per què creus que ho feia?

4. Com s’obté el color verd barrejant altres colors? I el 
blau?
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2 El color digital
Avui dia és imprescindible parlar del color digital, que és el que s’obté i es processa a 
partir de mitjans informàtics. La majoria dels artistes i dissenyadors utilitzen el color 
digital per treballar en les seves obres, sigui directament en dispositius digitals o com 
a reforç per als processos tradicionals fets amb pintures.

En les pantalles, els colors es formen amb llums de colors. Aquestes llums procedei-
xen de petits punts emissors (píxels) que es compten per centenars de milers o mi-
lions en una sola pantalla. En les impressores, en canvi, el color es forma amb la tinta 
dels cartutxos, per la qual cosa les seves mescles són de pigments de colors.

Els programes informàtics amb què es treballa el color tenen les seves paletes de co-
lors. En tots els casos es parteix de colors bàsics o de l’espectre de colors per obtenir 
gammes més àmplies mitjançant diferents procediments (Fig. 2.3).

Figura 2.3. Paleta de color en un programa informàtic.

2.1. Model RGB
El model de color RGB és el predominant en els entorns digitals, com les pantalles 
dels ordinadors o els mòbils. La paleta de colors es forma partint de les tres llums pri-
màries: vermella, verda i blava (per això el nom: red, green, blue), que es combinen en 
diferents quantitats. Les imatges RGB poden reproduir fins a 16,7 milions de colors 
amb les variacions de més clar a més fosc. El neutre s’obté quan els valors dels tres 
primaris són idèntics (Fig. 2.4).

2.2. Model CMYK
En el model CMYK, utilitzat per imprimir sobre paper i altres suports, la paleta de 
colors es forma partint dels tres pigments primaris: cian, magenta i groc (en anglès, 
cyan, magenta i yellow). Com que totes les tintes d’impressió tenen impureses, quan 
es barregen els tres primaris s’obté en realitat marró. Per aquesta raó s’afegeix el 
negre (per això la lletra k, de black) com a color específic (Fig. 2.5).

Figura 2.5. En les impressores, els 
cartutxos de tinta funcionen com a 
pigments primaris que es barregen 
per obtenir colors a partir del model 
CMYK.

 Activitats 
1. Observa de prop els cartells publicitaris en les parades d’autobús, tanques pu-

blicitàries, etc. Veuràs que en moltes imatges els colors estan fets amb punts 
de colors. A quin dels dos models corresponen, RGB o CMYK?

Figura 2.4. Les pantalles basen el seu 
funcionament en les llums de colors 
primaris emeses pels píxels segons el 
model RGB.
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1.2. La finalitat de la comunicació visual
Ens comuniquem amb imatges buscant diversos propòsits, que depenen del mis-
satge que el seu creador vulgui transmetre. Les funcions comunicatives de les 
imatges es poden resumir a:

Informar: les imatges centren el seu 
missatge a transmetre informació; 
per exemple, un plànol del metro, el 
mapa de carreteres de Google Maps, 
etc. La seva funció és informativa.

Expressar, entretenir o gaudir: po-
dem transmetre idees i emocions 
de manera bella i entretinguda. Així 
doncs, un grafit pot denunciar una in-
justícia social i una pel·lícula explicar 
una història, que pot ser divertida o 
trista. Es tracta d’imatges la finalitat 
de les quals no està en el que es veu, 
sinó en les sensacions que produei-
xen. La seva funció és expressiva.

Embellir: algunes imatges únicament tenen una finalitat estètica (ser 
agradables a la vista), com les que decoren una casa o un vestit. Molts 
artistes fan servir imatges belles per crear situacions tràgiques o injus-
tes. La seva funció és estètica.

Obligar, persuadir o suggerir: les imatges poden imposar raonada-
ment, persuadir o suggerir el que hem de fer. Així doncs, els senyals 
de trànsit regulen la circulació de vianants i conductors imposant el 
que hem de fer, mentre que els anuncis publicitaris intenten convèn-
cer-nos o seduir-nos perquè adquirim un producte determinat. La 
seva funció és exhortativa.

 Activitats  
1. Busca vuit imatges amb diferents finalitats. Compli-

rien més d’una finalitat alhora? Mostra-ho amb un 
exemple.

2.  Mireu el vídeo següent i comenteu entre tota la 
classe quina creieu que pot ser-ne la finalitat:  bit.ly/
dinosaurio_ONU

 

Dades interessants que 
fan que l’alumnat reflexioni 

i busqui informació sobre 
el tema que s’abordarà 
a la unitat. S’hi inclouen 

qüestions que guien 
aquesta cerca.

Les activitats ajuden a 
assimilar els continguts 

i els processos 
mitjançant l’acostament 
de la teoria a la realitat 

quotidiana de l’alumnat.

«Aprendre a aprendre»
Preguntes perquè l’alumnat 

reflexioni sobre el que 
sap i el que li agradaria 

aprendre.

Sumari i imatge 
cridanera per atreure 
l’atenció de l’alumnat.

Text motivador per 
introduir la temàtica de 
la unitat.

Objectius de 
Desenvolupament 
Sostenible

Situacions 
d’aprenentatge

Totalment 
actualitzat a la  

LOMLOE
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Secció dedicada a la visibilització 
de gènere en les arts, 
protagonitzada sempre per una 
dona l’obra de la qual destaca per 
diferents motius en cada camp 
específic tractat a la unitat.

S’il·lustra amb imatges reals de 
les seves obres artístiques.

Inclou activitats per complementar 
i assimilar els coneixements 
teòrics.

Aproximació a les principals 
produccions patrimonials 
nacionals i mundials per mitjà 
d’imatges reals d’obres d’art 
pictòriques, arquitectòniques, 
cinematogràfiques, etc.

S’hi inclouen els representants 
més destacats de cada 
camp artístic històricament 
reconeguts.
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El nos tre patrimon i 
Dalí, il·lusió i percepció en la seva ob ra

Salvador Dalí és considerat un dels artistes catalans més importants del 
segle XX. Va néixer a Figueres el 1904, va estudiar a Madrid i va viure i 
va treballar a París, Nova York i, sobretot, Cadaqués (l’Alt Empordà), a la 
costa del cap de Creus. És un dels màxims exponents de l’art surrealis-
ta, en què es barregen imatges de somnis i de la vida real. Sobretot se’l 
coneix com a pintor, però també va ser un excel·lent dibuixant i escultor. 
Va col·laborar amb altres artistes en cinema, teatre i fotografia.

Va incloure nombroses il·lusions òptiques en les seves obres d’art. La seva 
intenció era desafiar la percepció de la realitat dels espectadors i perme-
tre’ls veure més enllà del que la superfície dels quadres podia mostrar.

En Galatea de les esferes, Dalí representa la seva dona, Gala, el rostre 
de la qual està configurat per esferes de colors, seguint la forma frag-
mentada, amb més o menys esferes. Segons s’acosten al centre del qua-
dre, adquireixen una visió i una perspectiva tridimensional (Fig. 5.23).

En Cignes reflectint elefants, Dalí genera imatges dobles per sorpren-
dre el seu públic: els cignes reflecteixen sobre l’aigua la imatge d’uns 
elefants jugant amb les zones clares i fosques de l’aigua. Aquest joc 
senzill transforma la manera de mirar el quadre (Fig. 5.24).

Figura 5.23. Galatea de les esferes, 1952.

Figura 5.24. Cignes reflectint elefants, 1937.
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Picasso, la iconicitat en l’evolució dels seus retrats
Ja has vist en aquesta unitat que les imatges figuratives poden ser més o 
menys fidels als models que agafen de la realitat. És el que coneixem com 
a nivells d’iconicitat. Això podem veure-ho clarament en l’evolució de l’obra 
del pintor malagueny Pablo Picasso.

Picasso, nascut el 1881, és considerat un dels pintors més importants de tots 
els temps. Va morir a 92 anys i durant tota la seva vida no va deixar de crear. 
El seu treball va canviar per sempre la manera d’entendre l’art. Va contribuir 
a crear el cubisme, va canviar la manera de treballar l’escultura i va aportar 
nous materials i tècniques a les seves obres gràfiques i ceràmiques.

Als 15 anys va fer el retrat de la seva mare de perfil, que descansa endormis-
cada amb els ulls tancats. Tracta amb afecte el rostre, i es pot percebre la 
textura de la roba. El grau d’iconicitat és tan alt que sembla una fotografia 
(Fig. 5.25). 

Als 56 anys va pintar el retrat de la seva amiga fotògrafa Daura Maar. En 
l’obra deforma la imatge fent que la cara es vegi de perfil i de cara alhora 
i uneix el perfil de la mà amb el del rostre. Picasso utilitza els principis 
del cubisme, desdoblegant les parts ocultes i posant-les en el mateix pla 
que les que es veuen; per això en un retrat de perfil, encara que només 
es vegi un ull, sabem que en té dos. El grau d’iconicitat d’aquesta obra és 
mitjà, perquè encara hi reconeixem la imatge i els elements representats 
(Fig. 5.26).

Més tard, als 66 anys, va fer aquest retrat en grisos amb un barret blanc 
cridaner i extravagant, que contrasta amb la foscor del fons. La seva obra es 
torna més escultòrica, lineal i silenciosa. El seu grau d’iconicitat és baix, tot 
i que continuen reconeixent-s’hi els ulls, el nas i la boca (Fig. 5.27).

Figura 5.26. Retrat de Dora Maar, 1937. Figura 5.27. Cara gris fosc amb barret blanc, 
1947.

 Activitats  
8. Busca a Internet els diferents 

autoretrats que van pintar Dalí 
o Picasso al llarg de la seva vida 
i classifica’ls de més a menys 
grau d’iconicitat. A continua-
ció, anota el nom de l’obra, 
l’any i el període corresponent. 
Escriu la relació que has trobat 
entre l’obra i el moment de la 
realització.

Quines sensacions t’han pro-
duït els diferents retrats? Per 
què?

Creus que el grau d’iconicitat 
influeix en les sensacions que 
et transmeten? Justifica-ho.

 

Figura 5.25. Retrat de la mare de l’artista, 
1896.
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Una habitació pròpia 
Bridget Riley
Nascuda a Londres el 1931, és una de les figures més importants del 
moviment artístic op art o art òptic, un estil d’art visual que fa servir il·lu-
sions òptiques i que va contribuir a desenvolupar de manera essencial.

Bridget crea complexes imatges abstractes dissenyades per produir 
efectes òptics cridaners. Mostra un domini complet d’aquests efectes 
creant sobretot variacions en grandària i forma.

Els seus treballs s’han exposat en els museus d’art contemporani més 
importants del món, com el Museu d’Art Modern de Nova York, la Bien-
nal de Venècia o la Tate Gallery de Londres.

 Activitats 
7. Busca en Internet obres d’artistes espanyols d’estil 

op art. Observa les diferències i les similituds que
hi ha entre si i intenta establir unes bases senzi-
lles que expliquin en què es basa el moviment. 
Debat amb els companys i companyes i escriu les 
conclusions.

Figura 5.20. Movement in Squares, 1961.

Figura 5.21. Gentle Measure, 1982.

Figura 5.22. Cataract 3, 1967. 
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Geor gia O’Kee ff e
Georgia O’Keeffe va néixer el 1887 en un poblet de 
Wisconsin, als Estats Units. Als deu anys va decidir ser 
artista. Després d’estudiar secundària, amb 18 anys va 
començar la seva formació artística a Chicago. Allà va 
descobrir que ningú l’ensenyaria a pintar a la seva mane-
ra, va saber que només l’ensenyarien a usar els materials 
i les tècniques. I va començar a dibuixar tal com ella veia 
els paisatges. Va escriure que les flors petites poden 
passar desapercebudes, però, si ella les pintava grans, 
faria que tots s’hi fixessin.

Ha estat reconeguda com la mare 
del modernisme nord-americà, en 
la dècada del 1920. El modernisme 
americà sorgeix com a resposta als canvis culturals i 
industrials que comencen entre la Primera i la Segona 
Guerra Mundial. Després de la guerra, moltes persones 
d’Europa van immigrar als Estats Units i el modernisme 
americà es va enriquir amb les diferents cultures dels 
seus nous habitants d’Àfrica, Àsia, Europa i Oceania, om-
plint les seves obres de formes exòtiques.

Figura 2.31. Roselles orientals, 1927.

 Activitats 
10. Tria objectes, animals o plantes molt petites 

del teu entorn. Com les pintaries per donar-los 
la importància que O’Keeffe dona als seus mo-
tius en els seus quadres? Busca les seves obres 
i observa atentament com pinta les flors:

https://www.wikiart.org/es/georgia-okeeffe

Georgia O’Keeffe va 
desafiar els límits de l’es-
til artístic nord-americà 
modern. Se la coneix 
principalment per les 
pintures de flors, roques 
i petxines, ossos d’ani-
mals i paisatges en què 
va sintetitzar l’abstracció 
i la representació.

Si observem les seves 
obres, veiem la manera 
de representar les for-
mes augmentades, els 
colors vius i saturats amb 
superfícies de textures 
suaus i sedoses

Figura 2.32. Petxina de cloïssa 
tancada, 1926.

Figura 2.33. Paisatge de Black 
Mesa, Nou Mèxic, 1930.

Una habitació pròpia 

Inclou activitats que 
faciliten l’anàlisi dels 
continguts que s’han 

exposat.
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«Important» 
Dades rellevants 
per a l’alumnat 
relacionades amb el 
tema tractat.

«Vocabulari» 
Definició de 

conceptes clau.

«Saps que...?» 
Curiositats sobre 

l’assignatura.

«Per saber-ne més» 
Ampliació de 

continguts.
«Pàgina web» 
Enllaços interessants 
per ampliar la 
informació exposada.

«Recorda» 
Consolidem 
coneixements 
rellevants.

«Vídeo» 
Vídeos de suport 
i materials que 
completen les 
explicacions.

DESTACATS AL MARGE
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Imatges figuratives de nivell baix

En aquest nivell només podem identificar o intuir al-
gunes formes reals. Aquestes imatges s’allunyen de la 
realitat per expressar-se amb els elements del llen-
guatge visual (signe, línia, taca, color i textura).

Imatges abstractes

Aquestes imatges perden tota referència amb la rea- 
litat, ja que no busquen representar-la. Utilitzen els 
elements del llenguatge visual sense formes reals.

Imatges figuratives de nivell alt

Representen la realitat de manera molt similar a com 
podem veure-la amb els nostres propis ulls. Són, per 
tant, imatges realistes o analògiques.

Imatges figuratives de nivell mitjà

La similitud amb la realitat és més baixa que en les 
anteriors, però encara podem identificar el que hi ha 
representat.

6 Nivells d’iconicitat
Una icona és una representació visual d’una cosa. Pot representar un lloc, una 
persona, un objecte, un negoci, etc. La paraula iconicitat es refereix a la similitud 
entre una imatge i allò que representa.

Les imatges es divideixen en dues categories: figuratives i abstractes. Les pri-
meres representen la realitat o elements d’aquesta que podem diferenciar, men-
tre que les imatges abstractes no tracten de representar models naturals.

Jean-François Millet, Les espigoladores, 1856. El nivell alt d’iconicitat 
d’aquesta obra ens permet veure les dones cansades, treballant du-
rament sota el sol.

Egon Schiele, Paret de la casa al riu, 1915. L’artista abaixa el nivell 
d’iconicitat eliminant la profunditat i la perspectiva. Es reforça així la 
idea que tot el conjunt funciona com una sola paret.

Joan Miró, El caçador, 1924. Observa el cap triangular d’un caçador 
fumant amb pipa (a l’esquerra): el cos i les cames amb línies rectes i 
els braços amb una línia ondulada no tenen res a veure amb la imatge 
real d’un home.

Mark Rothko, Núm. 14, 1951. La dimensió de l’obra és gran i submer-
geix l’espectador en un món d’emocions transmeses pel color com 
una experiència espiritual.

Important
Dins de les imatges figuratives hi 
ha tres nivells de representació 
de la realitat: alt, mitjà i baix.
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4.6. El pla compon l’espai
Abans de fer un treball hem de pensar en les formes naturals o artificials que 
dibuixarem i, després, dissenyar la col·locació de tots els elements en el suport. 
Hi ha dues maneres o lleis senzilles que estructuren l’espai i ens ajuden a ordenar 
les formes que componen un dibuix:

LA LLEI DE LA 
BALANÇA

Zo
na

 d
’a

te
nc

ió Consisteix a col·locar les 
formes més importants al 
centre del suport i les menys 
importants repartides a 
l’esquerra i a la dreta per igual.

LA LLEI DE 
COMPENSACIÓ 

DE MASSES
Punt 

d’atenció

Es basa a situar les formes 
més importants a la dreta o a 
l’esquerra i repartir les restants de 
manera que el conjunt produeixi 
un equilibri visual.

Molts artistes han usat aquestes lleis en les seves composicions. Observa les 
imatges següents (Figs. 1.21 i 1.22) i fixa’t com s’hi han col·locat les figures.

Recorda
El pla es pot definir com la por-
ció de superfície limitada per 
una línia tancada.

 

Vocabulari
Equilibri visual: el derivat de 
la justa distribució i proporció 
de les formes i dels objectes 
que participen i configuren una 
imatge.

Zona de màxima atenció: grup 
d’elements, objectes o personat-
ges que tenen més importància 
dins d’una imatge.

 

Pàgina web
Descobreix en aquesta pàgina 
web qui va ser el pintor Edward 
Hopper i la seva importància en 
l’àmbit de la pintura universal. 
Les seves pintures mostren rea- 
litats quotidianes fetes per mi-
tjà de plans que componen els 
espais.

bit.ly/obra_Hopper
 

Figura 1.21. Guillermo Pérez Villalta, Converses sobre 
un nou art mediterrani, 1975. Les dues persones que 
conversen estan col·locades al centre, és la zona de 
màxima atenció; la resta dels elements que configuren 
la imatge aconsegueixen l’equilibri visual.

Figura 1.22. Vincent van Gogh, Terrassa 
de cafè a la nit, 1890. El pes de l’obra se si-
tua a l’esquerra, compensat per les persones 
i els elements que apareixen a la dreta de la 
composició.
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2 La línia
Recorda
La línia és la representació gràfi-
ca de la trajectòria d’un punt en 
moviment.

 

Vocabulari
Camp visual: espai en què es 
veuen o es construeixen tots els 
objectes d’una imatge.

 

Per saber-ne més
En el llibre Dibujos, d’Antonio Ló-
pez, veuràs multitud d’exemples 
de com treballar amb la línia. 
Pots agafar com a model un 
dels dibuixos que t’agradi més 
i reproduir-ho al llapis.

 

La línia és un element gràfic que, igual que el punt, s’utilitza per construir formes 
i imatges. Quan un punt es posa en moviment, deixa un traç i es converteix en 
una línia.

Segons sigui la trajectòria del punt, les línies poden ser rectes, corbes, trencades, 
ondulades, mixtes, obertes, tancades, etc.

Per dibuixar una línia geomètrica cal fer-hi servir eines de dibuix tècnic (regle, 
escaire, cartabó, plantilla de corbes, etc.). La línia gràfica és més lliure i es pot fer 
amb instruments de suport o sense. La línia pot tenir diferents formes i dimensions 
en funció de com sigui el seu traç: llarga, curta, contínua, discontínua, gruixuda, 
fina, etc. (Fig. 1.4), però sempre serà considerablement més llarga que ampla.

2.1. La línia configura formes
La funció més important de la línia consisteix a representar i configurar formes, 
és a dir, dibuixar i donar forma visual a les figures que apareixen en les imatges. 
Les formes poden estar escrites, si es tracta de lletres, paraules o textos; dibui-
xades, si es representen objectes, formes o figures; ombrejades, si tenen volum, 
i pintades, si tenen colors.

La línia per escriure
Escriure consisteix a desplaçar un llapis, un bolígraf, etc., sobre un paper donant 
forma de lletra als nostres traços. El grafisme o traç canvia segons la persona que 
l’escrigui.

 Activitats  
1. En l’obra Yantra III, del pintor Pablo Palazuelo  (bit.ly/Palazuelo), les formes 

apareixen situades de manera concèntrica i s’encaixen l’una en l’altra. Et pro-
posem que facis, sobre un paper en format A4 i utilitzant retoladors de colors, 
una reinterpretació abstracta del quadre de Palazuelo buscant un sentit es-
tètic al treball.

 

Figura 1.4. Línies de diferents 
formes i dimensions.
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Vocabulari
Superfície opaca: superfície que 
no permet que la llum la travessi, 
gràcies al fet que l’absorbeix o la 
reflecteix, al contrari del que pas-
sa amb un vidre, que és transpa-
rent i la deixa passar.

Llum blanca: és aquella capaç 
de fer visible a l’ull humà la màxi-
ma quantitat de colors. La millor 
llum blanca és la del sol.

 

Saps que...?
Els colors de l’arc de Sant Martí 
es veuen sempre en el mateix or-
dre: vermell, taronja, groc, verd, 
blau, morat i violeta. Aquests 
colors formen l’espectre de llum 
visible o espectre de colors.

 

1 La llum i el color
Un dels fenòmens més atractius de la natura és l’arc de Sant Martí. Es produeix 
quan els raigs de la llum del sol travessen les gotes de pluja. La llum blanca, quan 
passa per les gotes d’aigua, es descompon en llums de diferents colors, encara 
que són set els principals (Fig. 2.1). Aquest fenomen es coneix com a dispersió 
per refracció, i el que passa és que els diferents colors prenen direccions dife-
rents pel fet que les seves ones es divideixen de manera diversa quan travessen 
les superfícies de la gota d’aigua.

1.1. Com veiem els colors?
Per veure el color de tot el que ens envolta cal que sigui de dia o que els objectes 
estiguin il·luminats. Tots els objectes transmeten una sensació de color. Això es 
deu a la capacitat que tenen les seves superfícies, que són opa-
ques, d’absorbir tota o una part de la llum que els il·lumina 
i de reflectir la resta, que és el color que veiem (Fig. 2.2).

És gràcies a aquest fenomen d’absorció i reflexió pel qual 
un ou blanc es veu blanc, perquè reflecteix tota la llum 
blanca i no absorbeix cap color, i un tomàquet es veu 
vermell, perquè absorbeix tots els colors de la 
llum blanca tret del vermell, que és el 
color de la llum reflectida.

Figura 2.1. Descomposició de la llum blanca 
en els colors de l’espectre.

Figura 2.2. La part de llum que reflecteix cada objecte és el color que es percep.
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4.7. El ritme
La natura i la vida de l’ésser humà estan regulades de manera rítmica. A la nit 
li segueix el dia; a la primavera, l’estiu. L’ésser humà es desdejuna, dina o sopa 
gairebé sempre a la mateixa hora; els batecs del cor són rítmics, etc.

Hi ha elements en la natura que, per la seva configuració, són rítmics: els pètals 
d’una margarida, les franges del pèl d’una zebra, etc. La majoria de les vegades 
és la disposició dels elements la que produeix el ritme: els cims muntanyencs 
d’una serralada, una filera d’arbres a la vora d’un rierol, etc. És a dir, qualsevol 
element, sigui rítmic o no, és capaç de crear relacions rítmiques dins d’una 
imatge fixa.

El ritme és una successió harmònica d’espai ocupat 
i d’espai lliure, de formes repetides en una imatge. Tota 
mena de successió genera una trajectòria que organit-
za la superfície i fa que la composició es percebi com a 
impulsos dinàmics. Aquestes trajectòries poden ser ho-
ritzontals, verticals, inclinades, concurrents en un mateix 
punt, etc.

Ritme uniforme
Es produeix quan una mateixa forma es repeteix de 
manera constant i regular. L’espai buit, no ocupat, resulta 
essencial per marcar la velocitat del ritme, de manera 
que si l’espai lliure és ampli, el moviment esdevé lent i, 
quan disminueix aquest espai, es produeix una sensació 
de més rapidesa (Fig. 1.23).

Ritme altern
Anomenem alternança la variació d’un element conside-
rat espai ple amb un altre de buit. La utilització de dos ele-
ments o més amb diferent col·locació, forma, grandària, 
color o textura accentua el dinamisme de la seqüenciació. 
L’alternança de distàncies en els espais buits aporta més 
moviment al ritme (Fig. 1.24).

Ritme creixent i decreixent
Es crea amb una variació successiva de grandàries, 
gruixos, alçàries o colors. Generalment, el creixement 
s’entén millor si l’element o els elements augmenten 
d’esquerra a dreta i de dalt a baix, respectivament. Es 
poden combinar tots dos alternant gradualment el crei-
xement i el decreixement dels elements, amb la qual 
cosa es produeix un moviment ondulat. Si, a més de va-
riar la forma, el color i la grandària es gradua la variació 
de la distància entre elements, es dinamitzen el ritme i la 
seva velocitat (Fig. 1.25).

 Activitats  
8. Busca fotografies de teles, papers de regal, etc., en 

què decoracions mostrin un ritme uniforme i un altre 
d’altern. Classifica-les en funció del tipus i elabora un 
informe escrit.

 

Figura 1.23. Ritme uniforme.

Figura 1.24. Ritme altern.

Figura 1.25. Ritme creixent i decreixent.

Vídeo
Atent al ritme visual que presen-
ta el grup de música OKGo en el 
seu I won’t let you down (bit.ly/
videoclip_OKGo). 
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4 La composició
L’organització de la forma es basa en la construcció d’una imatge. Per fer-ho cal 
utilitzar, de manera ordenada, tots els elements del llenguatge visual, és a dir, 
ordenar o compondre les figures sobre un espai bidimensional (si es tracta d’una 
fotografia, un quadre, un cartell, etc.) o tridimensional (en el cas que sigui una 
escultura, un escenari de teatre, un edifici, etc.).

En definitiva, organitzar la forma o compondre-la consisteix a col·locar en l’espai 
apropiat diverses figures de manera que s’obtingui una imatge estètica. Aquesta 
imatge ha de produir l’efecte que es busca i s’ha de poder llegir de manera fàcil 
i agradable.

4.1. Intenció de compondre
Per fer una bona composició i obtenir un resultat que expressi el que pretenem 
és important proposar-se explicar-ho bé, això és, tenir la intenció de compondre.

Les composicions estan condicionades per la cultura de què procedeixen. Per 
comprendre i fer obres, cal saber les lleis que s’hi han fet servir i els condicio-
nants de la nostra percepció.

La finalitat d’una composició es basa en la unitat, que implica que els elements 
estiguin col·locats segons la seva importància. Això s’aconsegueix establint una 
jerarquia des de les formes més importants (i, per tant, més cridaneres) fins a les 
de menys rellevància (Fig. 1.16).

És important economitzar en mitjans i elements, evitant les anècdotes o els 
adorns que puguin confondre el missatge. L’elecció dels components que aparei-
xen en l’obra es decideix en funció de l’interès que poden provocar en l’espec-
tador. Aquest interès sorgeix del conflicte, del contrast i de les tensions que es 
generen quan es relacionen entre si els diferents elements que apareixen en la 
composició. És el que es coneix com a varietat i interès.

 Activitats  
6. Retalla cercles, triangles i quadrats de diferents grandàries en una cartolina 

de colors. Sobre un paper blanc en format A4, fes diferents composicions 
situant les figures geomètriques. Busca composicions que t’agradin i compar-
teix-les amb la resta de la classe.

 

Recorda
Compondre no és emplenar 
un espai amb tots els elements 
fins a completar-lo; suposa dis- 
tribuir i ordenar els objectes o les 
formes més apropiades, de ma- 
nera que l’espai no ocupat en 
faciliti la lectura, ressaltant així 
aquesta organització.

 

Important
És convenient suscitar l’interès de 
l’espectador creant una zona 
de màxima atenció.

 

Vocabulari
Jerarquía: ordre entre dife-
rents elements que s’estableix 
per graus de més a menys im- 
portància.

Ordre:  col·locació de formes, ele- 
ments, figures o coses en el lloc 
que els correspon.

 

Figura 1.16. L’espai compositiu i els elements que s’hi situen han de mantenir una certa relació de gran-
dària, forma, color, distribució, etc., entre les zones lliures i les ocupades.
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Permet a l’alumnat, mitjançant 
exemples pràctics, treballar 
els continguts teòrics de la 
unitat.

Es tracten els mètodes i les 
eines tradicionals, així com els 
més actuals.

Repàs i posada 
en pràctica dels 
continguts de la unitat.

Presentació 
d’una situació 
d’aprenentatge o 
projecte que ajuda a 
interioritzar tot el que 
s’ha tractat a la unitat.

Es presenta com un 
repte individual.

Aquesta doble pàgina final recull un projecte individual i un altre de 
col·lectiu que aglutinen tots els aspectes creatius i tècnics tractats al 
llarg de la unitat per posar-los en pràctica.

Ofereix activitats amb 
diferents graus de 

dificultat, individuals i 
cooperatives.

Situació d’aprenentatge 
per resoldre en 

grup com a activitat 
col·laborativa on 

es treballen les 
competències clau.

«Aprendre a aprendre»
Preguntes que fan reflexionar 

l’alumnat sobre el que ha 
après, què li ha quedat clar, 
on té dubtes i els aspectes 

en els quals li agradaria 
aprofundir.

44 UNITAT 2

Proc ediments i tècniques 
Tècniques humides
Retoladors
El retolador és un tub de plàstic que guarda en l’interior 
una tira de feltre o de plàstic acabada en punta. Aquesta 
tira conté la tinta que passa al paper en què dibuixem. 
La tinta es dissol en aigua o en alcohol, per la qual cosa 
s’evapora. Per aquesta raó és molt important cuidar el 
material quan deixem d’utilitzar-lo i tapar el retolador 
perquè no s’assequi.

A continuació s’exposen diverses tècniques de dibuix 
usant els retoladors.

Aiguades

Per obtenir colors difuminats utilitzem un pinzell o un 
cotó mullat en aigua o alcohol, segons quin sigui el dis-
solvent usat pel nostre retolador. Primer es pinta la su-
perfície, i després es frega amb el cotó xop o desfem els 
traços amb el pinzell; d’aquesta manera obtenim infinitat 
de variacions en els colors (Fig. 2.41).

Figura 2.41. Dibuix fet amb la tècnica de l’aiguada.

Paral·leles
Consisteix a traçar línies paral·leles més o menys pròxi-
mes (Fig. 2.42). Si estan molt juntes, els colors són més 
intensos, mentre que si estan més separades, el color 
del suport es barreja amb el del retolador, cosa que en 
fa variar la claredat.

Si intercalem línies paral·leles de diferents colors, aquests 
es barregen visualment i s’obtenen més tons. Aquest ti-
pus de mescla es coneix com a mescla per juxtaposició
o mescla partitiva.

Traços continus
Aquesta tècnica, molt ràpida i lliure, consisteix a acolorir les 
superfícies amb un moviment de ziga-zaga. Per barrejar els 
colors es comença pintant amb tons clars, sobre els quals 
es col·locaran damunt uns altres de més foscos. Aquest 
tipus de mescla s’anomena mescla per superposició.

Figura 2.42. Dibuix amb retolador usant línies paral·leles.
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Tintes
La tinta es dilueix en aigua, tot i que la seva textura no és 
pastosa, sinó líquida. Es pot comprar en barra oriental o 
en flascons. Els colors tradicionals han estat el negre (ex-
tret del carbó) i el sèpia (obtingut de la bossa de tinta de 
les sèpies o dels calamars). Actualment s’utilitzen tots els 
colors, que són transparents i el seu aspecte és molt viu. 
Per treballar amb tinta es poden fer servir plomins de di-
ferents gruixos o pinzells suaus, amb què es poden traçar 
diferents tipus de línies i taques texturades (Fig. 2.43).

Figura 2.43. Exemples d’ús de les tintes sobre paper.

Tremp
El tremp és una pintura pastosa que no té greix i es dis-
sol en aigua. Es pot comprar en tub, pot o pastilla. Els 
colors són molt vius i, quan s’assequen, tenen una textu-
ra uniforme i vellutada. Molts pintors han fet grans obres 
amb pintura al tremp: Henri Matisse, Eusebio Sempere o 
Joan Miró, per exemple.

Per treballar amb aquest material és molt important 
tenir els instruments bàsics següents: paleta blanca 
de superfície plàstica, pinzells, cullera de plàstic, pots 
per netejar i diluir, draps i un suport apropiat, com el 
paper d’aquarel·la, prèviament subjectat a un tauler 
i humitejat.

Abans d’utilitzar aquesta tècnica cal que experimentis 
amb ella sense impacientar-te i que segueixis aquests 
passos (Fig. 2.44):

1. Remou la pintura. Convé fer-ho en el pot si no està 
molt ple. A continuació, amb una cullera neta, es di-
posita una quantitat de la pintura remoguda sobre la 
paleta.

2. Pasta la pintura amb aigua. Amb el pinzell humitejat 
en aigua, es barreja la pintura amb un moviment de 
vaivé; s’hi continua afegint una mica d’aigua fins que el 
pinzell llisqui amb suavitat. Aquest pas s’ha de fer amb 
cadascun dels colors amb què es treballarà

3. Mescla diversos colors. La cosa més aconsellable és 
tenir ordenada la paleta i col·locar els colors l’un al 
costat de l’altre. Amb el pinzell es va agafant una part 
de cada color i es fa la mescla entre tots dos.

4. Aplica el color. Es xopa el pinzell (sense que degoti) 
i es diposita la pintura sobre el paper. Aquesta tècnica 
no consisteix a escombrar la superfície amb el pinzell, 
sinó a deixar-hi una pel·lícula de color com més fina 
i uniforme millor.

Remoure Barrejar

Pastar Aplicar

Figura 2.44. Procediment per fer servir la pintura al tremp.

 Ara fes-ho tu  
12. Fes el dibuix de tres paisatges. Pinta segons l’hora del dia: alba, vespre i quan es fa fosc. Utilitza la superposició 

i la juxtaposició de tons aplicant algunes de les tècniques explicades.
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Activitats finals 
1. Ara observarem què fan les llums de colors entre si 

i sobre diferents objectes. Podem fer aquesta activi-
tat en grups de tres.

1. Prepara les teves llums de colors triant una 
d’aquestes propostes:

• Amb llanternes: necessites tres llanternes. Co-
breix el capçal de cadascuna amb paper cel·lofa-
na (groc, vermell i verd) i subjecta’l amb gomes.

• Amb gots: necessites tres gots amb aigua aco-
lorida de vermell, blau i verd. Per fer-ho, busca 
colorants que deixin l’aigua tenyida, però trans-
parent; pots fer-hi servir, entre d’altres, colo-
rant alimentari, tinta o l’aigua de les remolatxes.

• Amb el mòbil: cobreix el flaix de la càmera de 
tres mòbils amb paper adhesiu i acoloreix-lo 
amb cura amb retoladors, cadascun d’un color. 

2. Projecta la llum sobre la paret:

• Comprova els colors que sorgeixen quan enfo-
ques al mateix lloc amb les tres llums.

• Situa un tros de cartolina entre les llums i la 
paret. Observa com apareixen els colors.

3. Il·lumina diferents objectes i observa com canvien 
els seus colors. També pots veure’ls a través de 
gots amb aigua acolorida.

4. Contesta les preguntes següents:

• Quins efectes cromàtics s’hi observen?

• Per què creus que es produeixen aquests 
efectes?

• Com anomenem aquesta mena de mescles?

2. Et proposem treballar amb el concepte de colors 
complementaris. Per aconseguir-ho, fes el següent:

1. Retalla sis quadrats de 6 cm de costat i pinta’n 
cadascun amb sis colors consecutius del cercle 
cromàtic.

2. Retalla sis estrelles irregulars més petites que 
el quadrat i pinta-les amb els sis colors restants. 
Col·loca cada estrella damunt d’un quadrat, però 
de manera que s’encreuen parelles de colors 
complementaris.

3. Observa les vibracions cromàtiques que s’hi pro-
dueixen. Per fer-ho, has de fixar la mirada en les 
puntes de les estrelles. Quines parelles produei-
xen més vibracions?

3. Ara observarem què passa quan barregem colors 
amb retoladors.

Divideix la làmina de dibuix en sis parts iguals. Pin-
ta els tres primers espais amb els tres colors secun-
daris. En els tres espais restants, intenta obtenir el 
mateix to mitjançant el mètode de línies paral·leles, 
traçant de manera alternada línies dels dos colors 
primaris de cada secundari.

Per exemple, per obtenir el verd hauràs de juxtapo-
sar línies de color cian i groc, de manera que estiguin 
molt juntes. Perquè el color quedi net, comença a 
pintar primer de tot amb els tons més clars.

4. Busca noves sensacions tèrmiques amb els colors. 
Estudia les possibles col·locacions de colors perquè 
els tons temperats semblin calents. Recorda que els 
colors temperats depenen dels colors que tinguin al 
seu voltant. Segueix aquests passos:
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• Divideix una làmina de dibuix en dues parts 
iguals. Dibuixa en cada part formes irregulars, de 
manera que l’espai quedi dividit. Pinta una meitat 
de la làmina amb tons freds de més o menys valor 
i l’altra, amb tons càlids.

• Retalla quatre figures irregulars de diferents di-
mensions, no gaire grans, i pinta-les amb colors 
temperats. Enganxa aquestes figures sobre els 
dos fons de colors que havies preparat i observa 
el resultat. Descriu les sensacions tèrmiques que 
et transmeten i explica per què es produeixen.

5. Dona vida a les superfícies.

Et proposem que investiguis les possibilitats gràfi-
ques de les textures amb línies. Fes el següent:

1. Divideix una làmina de dibuix en sis parts iguals
i dibuixa en cada espai les figures següents: en la 
franja superior, dos quadrats iguals; en la del mig, 
dos cercles iguals; i en la part inferior, dos trian-
gles equilàters iguals.

2. Emplena cada figura amb diferents textures utilit-
zant-hi retoladors a mà alçada; cada figura ha de 
fer-se amb un sol color (Fig. 2.45).

Figura 2.45. Exemples de textures fetes amb retolador.

6. Crea amb fregades, estampats i raspaments.

Fes una composició utilitzant-hi els procediments i les 
tècniques que has après per fer textures visuals:

1. Col·loca uns quants fulls de paper, format A5 
(quartilla), sobre diferents superfícies (taula, ter-
ra, paret…) i frega cada full amb un color diferent. 
Observa que els sortints de la paret o del terra 
deixen una empremta més fosca sobre el paper. 
Fes també estampats amb pintura al tremp i ras-
paments amb ceres.

2. Segueix el model que et presentem a continua-
ció i dibuixa unes figures en els fulls amb les di-
ferents textures que acabes de fer. Retalla-les
i enganxa-les en una làmina de dibuix formant una 
composició (Fig. 2.46).

Figura 2.46. Figures retallades (esquerra), làmina amb el dibuix (centre) i composició final (dreta).

•  Quina activitat t’ha resultat més complicada? A què creus que es deu?
• Quin procés t’ha donat més problemes i com ho has solucionat? Creus que necessites continuar treballant-lo per 

dominar-lo millor?
• Quina activitat t’ha agradat més? En quina has tingut més bon resultat? Explica per què creus que és així en aquests 

casos.

118 UNITAT 5

1 ???

118 UNITAT 5

Jo don o una sol ució 
Mov ent imatges

Al segle XIX es van inventar diferents joguines, com el zoòtrop o el fenaquistos-
copi, que permetien veure imatges estàtiques en moviment.

Imagina que has de fer un regal a algú molt especial. Et proposem que li regalis 
un fenaquistoscopi (Fig. 5.42) amb imatges senzilles per veure com es mouen. 
Abans de començar, tria què dibuixaràs; pensa en una acció o una transformació 
determinada: ballar, córrer, saltar, volar, sortir, etc., i com ho faràs.

Materials: dues cartolines (blanca i negra), broquetes, compàs, llapis, regle i tiso-
res. Utilitza la tècnica que triïs per pintar.

• Construcció dels discos
1. Traça dues circumferències (una en cada cartolina) de 7 cm de radi i divi-

deix-ne cadascuna en 12 parts iguals. Retalla-les i dibuixa una circumferència 
concèntrica de 4 cm de radi en cada cercle per delimitar els espais (Fig. 5.43).

2. En el cercle blanc dibuixa els diferents fotogrames i en el cercle negre mar-
ca 12 ranures iguals, a la mateixa distància, de 2 mm, i retalla’ls.

3. Insereix els dos discos en la broqueta. Fes girar els discos i mira a través de 
les ranures.

• Realització dels dibuixos
1. Elaboració d’esbossos. Investiga diferents formes, objectes o personatges 

tant de forma com de color.

2. Dibuixa el motiu escollit en cada espai variant-ne una mica el moviment, el 
color i/o la posició. Repassa el dibuix amb retolador i esborra les marques 
del llapis abans de pintar-lo. Si has optat per no fer dibuixos, pinta directa-
ment cada espai fent les variacions formals o cromàtiques necessàries per 
crear la il·lusió òptica (Fig. 5.44).

Presentació del projecte i memòria
Redacta una breu memòria del teu treball que respongui a les preguntes 
següents:

Com has fet el projecte? Quines dificultats hi has trobat? Què has fet per resol-
dre-les? Per què has triat la idea definitiva? Creus que aquesta activitat és útil 
per fer un regal? Què n’has après?

Pàgina web
Pots veure un exemple de fenaquis-
toscopi en l’enllaç següent: bit.ly/
ejemplo_fenaquistiscopio.

Figura 5.41. Fotografia de la joguina 
fenaquistoscopi, de principis del se-
gle XX.

Figura 5.42. Fenaquistoscopi de Pla-
teau, 1929.

Figura 5.43. Construcció dels 
discos.

Figura 5.44. Observa 
els exemples següents 
de fenaquistoscopis.
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Treball em en equip
La memòria col ·lectiva
Les imatges sobre esdeveniments històrics tenen la capacitat de portar-nos re-
cords molt personals. Per exemple, les de ciutats buides ens porten al cap el 
confinament en què vam estar a causa de la pandèmia.

Procés d’elaboració
Feu una llista dels esdeveniments personals més importants que heu viscut i trieu 
el que més impacte us hagi provocat. Escriviu breument què ha significat per a 
vosaltres. Fareu una posada en comú per decidir quins esdeveniments poden te-
nir més rellevància per a la memòria col·lectiva i per millorar el futur. En aquesta 
reunió intentareu donar resposta a les preguntes següents: quina experiència 
has viscut que no voldries que altres persones oblidessin en un futur? Quins 
esdeveniments han afectat la vida de tothom? Quins són els teus records sobre 
aquest moment?

A continuació, elaboreu una llista de fets rellevants i definiu per escrit la memòria 
col·lectiva usant les respostes sorgides en l’assemblea, amb la finalitat de donar 
suport al significat o missatge de la imatge que creareu.

Cada equip ha de fer un collage o un fotomuntatge amb 
les imatges que il·lustrin millor aquests esdeveniments. Per 
fer-ho, heu de retallar-les, copiar-les, ampliar-les o reduir-les 
fent-hi variacions de forma, textura, color i composició sobre 
un suport en grandària A2 (Fig. 5.46).

Entre tots heu de decidir el tipus d’imatges que voleu uti-
litzar i com fer-ho. S’elabora una idea individual del tema 
escollit i es presenta a l’equip. Una vegada triada la més ade-
quada, s’organitza i es distribueix el procés per tasques.

Materials
• PDF o banc d’imatges relacionades amb el tema escollit

i obres d’artistes que les hagin treballat en les seves com-
posicions (Figs. 5.45 i 5.47).

• Papers de colors, tisores, cola, cinta adhesiva, pintures
i cartolines.

• Ordinadors amb connexió a Internet i impressora o 
fotocopiadora.

Presentació del projecte i memòria
Prepareu una memòria del treball dut a terme que contesti 
aquestes qüestions:

Quines habilitats hem desenvolupat en aquest projecte? 
Què ens ha costat més de comprendre? He col·laborat i he 
contribuït amb idees en el meu grup? Quins són els errors i 
els encerts que hem comès? Què ha aportat aquest treball a 
la nostra vida diària?

Figura 5.45. Aleksandr Ródtxenko. Kri-
sis, 1923. Exemple d’imatge per a la me-
mòria col·lectiva de la Primera Guerra 
Mundial.

Figura 5.46. Exemple de projecte realitzat.

Figura 5.47. Mans enlaire darrere de filferro de pues.


